| Jornada do Programa de Pos-Graduacédo em Lingua
Espanhola e Literatura Espanhola e Hispano-Americana

Mesa 1: Escrita e experiéncia - ensaio e autobiografia na literatura

latino-americana
=10 de novembro as 11h, Auditério da Ciéncia Politica
Coordenadora:; Prof2. Dr2, Ana Cecilia Olmos

Mario de Andrade y su diario de viajes: otra forma del ensayo - Juan Felipe
Restrepo David

Es cierto que El diario de viajes de Mario de Andrade, El aprendiz de turista, no ocupa un lugar
destacado en su obra ensayistica y de critica literaria, como tradicionalmente se ha asimilado. Sin
embargo, en esta narracion de su viaje por el norte de Brasil (Para y Amazonas), en la década del
veinte del siglo XX, se encuentran algunas claves estilisticas y narrativas de sus posteriores
reflexiones sobre la literatura brasilera: la pregunta por la renovacién de las formas artisticas, la
basqueda de fuentes creativas en la cultura misma, y la escritura como proceso continuo de
transformacion vital. Ahora bien, El aprendiz de turista, aun siendo una faceta poco abordada como
su epistolario, ofrece una visién en cuanto a la escritura que nace de la narracion y del pensamiento
como un mismo movimiento de la creacién, que asimismo tiene su origen en la experiencia, en la
que el cuerpo y las ideas son siempre el punto de partida: lo sentido y la reflexionado. De cierta
manera, el estilo y la blisqueda estética hacen del diario de viajes uno de los posibles rostros, o
formas, del género ensayistico en cuanto escritura de los sentidos e ideas. En Brasil y en América
Latina, e incluso Espafa, la literatura de viajes ha sido fecunda como legado de testimonios de
escritores y artistas, de pensadores e intelectuales, que en un momento dado se lanzan a la
aventura de la errancia y el desplazamiento como transito por lo incierto, sin importar qué tan lejos o
cerca esté el destino de llegada o qué tanto demore el regreso mismo, pues tal viaje se convierte en
la forma del conocimiento que por sensible y vivida trasciende el informe, para llegar a ser, en este
caso, una narracién de impresiones y sensaciones que son al mismo tiempo ideas y reflexiones. He
ahi, en el diario de viajes, un ensayo pensado en el camino y corroborado en la piel.

- O relato da primeira viagem - a formacdo da subjetividade em El

archipiélago, de Victoria Ocampo - Tatiane Silva Santos
Dentre os elementos disparadores que resgatam as experiéncias para a estruturacédo dos relatos de
infancia, temos o olhar sobre o espaco como um dos recursos que evocam 0s acontecimentos do
passado, demonstrando assim a visdo do narrador sobre a configuracdo de seus primeiros anos de
vida. Encontramos o movimento das lembrancgas atreladas a espacializacéo no livro El archipiélago
(1979), primeiro dos seis volumes que compdem a autobiografia da escritora argentina Victoria
Ocampo.
Especificamente quando nos referimos as recordacdes registradas pela crianca, temos a casa como
pilar da construcdo narrativa, pois ela guarda acontecimentos que serdo relembrados por muito
tempo ou por toda a vida. O primeiro lar € fundamental para a preservacdo das memdrias, pois
através de sua evocacao, serao evidenciados os momentos que tentam demarcar o que foi o periodo
da infancia.
A diversidade dos espagos em que vive Victoria Ocampo propicia a existéncia de um grande niumero
de nlcleos (casa dos pais, das tias, casa de verdao da familia), e faz com que seu olhar para este
periodo seja difuso, pois encontra como referéncia inimeros centros, tornando dificil a sele¢do dos
locais de protecdo desta fase de sua vida.
O presente trabalho prop6e uma andlise acerca das mudancas ocorridas na infancia a partir da
ampliacdo deste espago que ocorre também quando a crianga viaja. O convivio em novos ambientes
e a aprendizagem de outro idioma inserem elementos que fazem com que a menina tenha que
aprender a controlar seus sentimentos nas partidas e chegadas além de estabelecer uma nova
relacdo com a cidade de Buenos Aires ao retornatr.
No momento em que volta a seu pais, a memorialista percebe que a rua Florida ndo é tdo grande
como parecia antes da viagem. A relagdo com a patria, que ja era concebida como “assunto de
familia”, sera transformada com a mudanga de perspectiva. A existéncia de novas referéncias apos o
deslocamento faz com que a percepgao da proporgdo “real” dos ambientes, que geralmente é
compreendida na fase adulta, ja seja, no caso de Victoria Ocampo, estabelecida na infancia.

- Roberto Bolafio: um estudo de La literatura Nazi em América - Maria de Fatima
de Queir6z



O nosso estudo busca, a partir da leitura do livro La Literatura Nazi en América, do escritor
Roberto Bolafio, discutir possiveis dialogos entre historia, literatura e impressdes autobiogréficas,
depreendidas como formas discursivas que, embora apresentem suas peculiaridades,
entrelagam-se para compor um projeto estético-politico, promotor de novos horizontes de
expectativas no campo literario da América Latina. Observando atentamente mecanismos e
operadores da forma, concebemos que estes recursos sdo usados como dispositivos de
elaboracdo de uma narrativa, em que a ficcdo gera e nomeia o discurso da historia, contamina a
memoria e a escrita. Com isso, 0 autor constroi densos didlogos com a histéria e a tradigédo
literaria sob uma oOtica desconstrucionista, cuja manipulacdo de fatos e personagens
aparentemente abstraidos da realidade contracena com elementos de origem ficcional,
circunscrevendo releituras do contexto contemporaneo, circundado pelo mosaico de fragmentos
do passado, dado sob a forma de simulacros. As inferéncias a elementos autobiograficos, em
nossa opinido, constituem pontos obscuros fundados a partir da escrita, que revelam a
instabilidade de fronteiras e conceitos do proprio fazer literario e a condicdo de quem escreve,
seja 0 artista ou o intelectual. Assim, embora a narrativa de La Literatura Nazi en América
componha-se predominantemente por espacos da América Latina, inclusive o Chile, demarcado
num dado periodo: o do regime militar, a sua discusséo ultrapassa fronteiras, perscrutando o seu
lugar no sistema literario universal. Para tanto, lanca mao de rupturas e releituras, o que
corresponderia a construgdo de uma nova visdo do escritor, que ndo se desvincula de uma
tradicdo e de um passado, posicionando-se de modo paradoxal em relacdo a eles, num duplo
movimento de resisténcia e ao mesmo tempo de releitura de suas formas. Esta perspectiva do
escritor funciona como um gesto de narrar a literatura de seu tempo e de sua geracgao. Interessa-
nos, portanto, perceber como o didlogo entre histéria, literatura e impressdes autobiogréficas em
La Literatura Nazi en América contribui para a compreensao do processo de constru¢do de novos
horizontes estéticos e da historiografia na América Latina contemporanea.

Mesa 2: Narrar a margem: narrativa hispano-americana no séc.XX

= 10 de novembro,16h30, no Lapel 260
Coordenador: Prof. Dr. Pablo Gasparini

Hijo de ladrén de Manuel Rojas: algumas consideracdes comparativas -
Gildnéia Ramos Blohem

Nesse trabalho se aludira aos textos “Dialética da Malandragem”(1972), “A Passagem do 2 ao 3”, e
“De Cortigo a Cortico (1973)”, de Antonio Candido. Esses textos de Candido fazem mengado aos
livros Memorias de um sargento de milicias (1854),de Manuel Antonio de Almeida, e O Cortigco (1890),
de Aluisio Azevedo. O presente trabalho intenciona operar um dialogo desses ensaios com o livro
Hijo de Ladron (1951), do autor chileno Manuel Rojas, objeto de estudos no mestrado que
desenvolvo. Hijo de Ladrdn narra a histéria de Aniceto Hevia e seus conflitos existenciais, desde a
infancia até os dezessete anos, num espaco que se articula entre o Chile e a Argentina. Aniceto
nasce em um lar em que a mae é uma exemplar dona de casa, e o pai, um ladrdo, descrito como
homem pacifico pelo narrador. A mae aparece no livro como viga de sustentacdo para os filhos, no
gue diz respeito aos valores éticos, e por causa dela, a familia vive uma existéncia pequeno
burguesa, sem que os vizinhos desconfiem do oficio do pai de Aniceto. O protagonista nasce em
Buenos Aires, e ai passa a infancia; na adolescéncia, ocorre a morte da mée seguida da prisdo do
pai, e Aniceto, ao ver a dissolucdo da familia, viaja ao Chile, onde permanecera até o final da
narrativa. O livro de Rojas apresenta algumas semelhancas e muitas diferengas conteudisticas e
estruturais em relacdo a Memodrias de um sargento de milicias, e a O Cortico, e por isso se operara
uma apreciagdo comparativa no presente estudo.

Poderia se dizer que Aniceto Hevia se apresenta como um produto do seu século, e das
idiossincrasias historico-sociais chilenas. As Memoérias e O Cortico sdo envoltos num contexto de
relacdes de um Brasil escravagista do século XIX, e os autores dessas obras ndo apresentam em
suas vivéncias uma reflexdo problematizada acerca das relagBes sociais como ocorre com Manuel
Rojas. Nas Memodrias, a sociedade é vista pela dtica da ordem e desordem, e ao final se tem a
ascensao social de Leonardo, pelas maos do destino, pois ai o trabalho ndo conta como em O
Cortico. Em O Cortico a ascensdo também é o destino final de Jodo Rom&o, mas uma ascenséo
através da exploragdo de brancos, negros e até portugueses, exibindo a entrada do Brasil numa
época em que a acumulacdo de capital deveria ser gerada pelo trabalho arduo, em detrimento do
Ocio aristocratico de outrora.

Os personagens marginais na narrativa de Ricardo Piglia - Marcio Pinho Botelho
Esta apresentagdo tem como objetivo analisar o papel das personagens marginais dentro da obra do



escritor argentino Ricardo Piglia (1940 - ). Estas personagens estdo fora dos centros de poder
discursivo, politico, juridico, econdmico e ideoldgico, e se encontram em uma posicao ambigua: ao
estar na margem estes individuos observam a situacdo de maneira distinta daquele que esta no
centro, 0 que no universo de Piglia garante visdo mais clara e critica do que a do sujeito dentro das
estruturas de poder. Tal posicdo de marginalidade esta presente em um grande nimero de
personagens dentro da narrativa ‘pigliana’; intelectuais fracassados, malandros, exilados, assaltantes,
homossexuais, loucos e prostitutas. Apesar de bastante diferentes entre si, tais personagens
apresentam em comum, além da posicdo marginal, um olhar extremamente critico a sociedade e a
cultura da Argentina contemporanea.

Devido ao carater inicial da pesquisa, esta exposi¢do vai ter como ponto de partida a analise das
personagens marginais em dois romances do escritor argentino: Respiracién Atrtificial (1980) e Plata
Quemada (1997).

O primeiro, escrito em meio ao terror da Ultima ditadura militar da Argentina, apresenta o dialogo entre
Emilio Renzi, um jovem escritor, e seu tio ausente, o exilado Marcelo Maggi. Maggi encarna a figura
do intelectual que estd a margem do processo politico nacional, se dedicando a re-interpretacdo da
Historia argentina através da analise de um paria, o Enrique Ossorio. Tal ato leva Maggi, e aqueles a
sua volta, a olharem de maneira mais critica a situacao do pais no presente.

Plata quemada narra o roubo de um carro-forte, a fuga, e o cerco que a policia faz aos assaltantes.
Esse grupo vai atentar de maneira direta contra todos os aspectos da “boa sociedade”, em especial
ao queimar o fruto do roubo, ato que da titulo ao livro.

Durante a apresentacdo tentar-se-a4 perceber como figuras tdo distintas, podem entendidas como
parte de um mesmo grupo. Além disso, pretende-se articular este tipo de personagem com a postura
gue Piglia acredita ser a adequada para os intelectuais na sociedade contemporénea, pois ao propor
que o intelectual elabore contra relatos frente ao poder do Estado, o autor argentino aproxima o
intelectual do discurso de suas personagens marginais.

- Reescrever a histéria: Roberto Bolafio e o Chile noturno de Pinochet - Jader
Vanderlei Muniz de Souza
O presente trabalho se detém no romance Nocturno de Chile (2000), uma das Ultimas obras
publicadas em vida pelo escritor chileno Roberto Bolafio (1953-2003). A obra é um relato em primeira
pessoa, feito por seu protagonista, o padre, poeta e critico literério Sebastian Urrutia Lacroix, que esta
em seu leito de morte quando decide contar sua histéria e rememorar “os atos que o justificam”. A
partir dai o personagem narrador relembra sua vida, desde os anos 1950, quando ainda bastante
jovem decide tornar-se padre, até meados dos anos 1990, sua fase terminal. Esse periodo abarca,
como sabemos, importantes acontecimentos histéricos, desde a ascensao de Salvador Allende e seu
conturbado governo no inicio dos anos 1970, passando pelo golpe militar que o derruba em 1973 e a
ditadura militar a partir dai implantada, sob o comando do Gal. Augusto Pinochet, e alcangando o
processo de redemocratizacéo do pais, iniciado em fins dos anos 1980. Esses acontecimentos e seus
desdobramentos, de modo explicito ou relativamente velado, adentram a obra e se impdem como um
de seus temas fundamentais & medida que a histéria pessoal do narrador se imbrica com a Histéria
coletiva de seu pais. Essa relac@o de Lacroix com a Histéria da-se tanto pela sua participagdo em
alguns episodios que o vinculam ao poder estabelecido durante a ditadura, como pelo modo como
traz em seu discurso esses eventos, além de outros tantos nos quais ndo toma parte diretamente.
Diante dessa arquitetura do romance intimamente ligada a (re) escrita da Historia, interessa a este
trabalho, e estabelece-se como seu eixo central, uma investigacdo sobre as formas como tal
construgdo é elaborada por Roberto Bolafio. Pretende-se ao longo da pesquisa analisar e
compreender a forma como: 1. O escritor elabora um encontro entre Literatura e Histéria; 2.
Reescreve a histdria recente do Chile; 3. Intervindo num outro espago que ndo o seu campo de
origem, leva a cabo um trabalho literario e responde 4s demandas dessa arte.
Parte-se da hipétese, portanto, de que o referido romance configura uma opcédo politico-estética por
contar Histéria, op¢éo essa que alicerca a obra de maneira fundamental, sendo a sua compreensao,
por isso, uma chave mestra para uma leitura llcida e eficaz do texto de Bolafio.

- José Maria Arguedas a margem: identidade, nacdo e Literatura Latino-

americana - Jodo Paulo Partala.

José Maria Arguedas, escritor peruano, dedicou-se em sua literatura a defesa das classes menos
privilegiadas, ao problema do indigena quéchua e a quechuiza¢do do espanhol peruano. Em suas
décadas de estudos antropoldgicos e escritos literarios desenvolve uma linguagem particular, pois
acreditava na impossibilidade de expressar todas as sensacbes de uma lingua para outra
simplesmente pela traducdo. Essa nova linguagem acaba por integrar-se a sua obra. Utilizando os
pressupostos tedricos de Antonio Candido, Hugo Achugar, Cornejo Polar, Silviano Santiago, além de
outros autores como o filésofo Leopoldo Zea, entendemos a obra de Arguedas como fundamental



para a representacao da criacdo de uma identidade nacional, de uma identidade prépria do autor e da
identidade da populacédo quéchua, levando em consideracdo qudo maleavel e instavel é o conceito de
identidade, por esse motivo o embasamento tedrico citado. A primeira obra a ser analisada é Yawar
Fiesta, romance publicado em 1941 e o primeiro escrito pelo autor que anteriormente se dedicava ao
conto e a poesia. Em Yawar Fiesta temos a descricdo de um evento cultural peruano que se
assemelha muito as corridas de touro da Espanha, porém com uma grande diferenca, no Peru um
condor, simbolo dos Andes, é posto sobre o touro para lhe ferir com bicadas enquanto os indigenas o
enfrentam a fera para mata-lo. A segunda obra a ser analisada é Los Rios Profundos, considerada a
obra prima do autor, foi publicada definitivamente em 1958, pois alguns excertos haviam sido
publicados anos antes em forma de folhetim. Nesse romance, Arguedas mostra varias facetas dos
choques culturais entre o branco espanhol e os quéchuas descendentes dos Incas, mostrando toda
uma estrutura social baseada na serviddo e na mesticagem. Estruturalmente o que enriquece a obra
€ a formatacdo baseada no romance francés, porém utilizando-se para a escrita o espanhol-
guechuizado. E a ultima obra a ser analisada € El Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo, em que 0 autor
desenha todo um processo social que provém da industrializacdo exploratéria de um capitalismo
tardio e imperialista, mostrando todas as mazelas que afligem a cidade de Chimbote, além de
intercalar paginas de seus diarios, inclusive com a descricdo de seu suicidio. Mesmo partindo de uma
analise um tanto localista, buscamos refletir um pouco mais sobre os processos de formacao da
identidade Latino-americana.

Mesa 3: Questdes de traducéo, versao e analise linglistica
= 10 de novembro, 19hs, no Lapel 260
Coordenador: Prof. Dr. Adrian Fanjul

- As func@es Iéxicas na descri¢cdo de colocacdes integradas por verbos de

cambio do Espanhol - Mila Gonzéles da Cunha
Os chamados verbos de cambio do espanhol representam um desafio no ensino dessa lingua na
medida em que diversos verbos sdo responsaveis pela expressdo da mudanca ou devir. Muitas
graméticas de ensino do espanhol abordam o tema sem que permaneca pacifica a configuragdo das
nuances semanticas de cada verbo, capaz de permitir ao aprendiz emprega-los satisfatoriamente.
Uma abordagem possivel para o tema considera as expressfes integradas por tais verbos como
colocacdes. As colocagBes sdo combinacdes de palavras que ndo se pautam apenas pelo significado
individual das palavras integrantes e das regras gramaticais das linguas. Do ponto de vista do
contextualismo britanico (SINCLAIR, 1991)a verificacdo estatistica das ocorréncias de palavras em
grandes corpora, isoladamente e combinadas, permite identificar as combinac¢des que ocorrem em
um padrao superior ao determinado pelo mero acaso.
Em Trabalho de Graduagé&o Individual, apresentado em 2007, analisamos dados obtidos no corpus
eletrénico disponibilizado pela Real Academia Espafiola sob o enfoque acima mencionado. Foi
possivel identificar colocacdes integradas por alguns verbos de cambio, as quais normalmente ndo
aparecem nos materiais didaticos e gramaticas do espanhol. Naquele momento a analise das
colocagdes encontradas permitiu diferenciar alguns idiomatismos, expressbes regionais e
principalmente coloca¢des em que os tragos tradicionalmente atribuidos aos verbos estudados nédo
apareciam de maneira nitida.
Uma vez que tais verbos, a0 menos nesses usos, ndo se enquadram completamente nas
sistematizacdes tradicionais, surge a questdo de como integra-los ao ensino do espanhol. Por outro
lado, a frequéncia elevada dessas colocagfes salienta a necessidade de seu dominio por aprendizes
de espanhol para que estes possam aproximar-se da producéo nativa.
As teorias que tratam das colocagdes via de regra ndo fornecem a sistematizacao necesséria para
gque o ensino dessas estruturas seja feito de maneira fundamentada e ndo apenas intuitiva. Autores
como Leed e Nakhimovsky (1990) defendem que as fungdes Iéxicas podem ser o fundamento tedrico
necessario para a elaboracédo de exercicios léxicos e podem também contribuir para que o aprendiz
perceba as regularidades entre palavras e expressdes, de modo a adquirir vocabulario de uma
maneira mais efetiva, ou seja, relacionado com o seu uso idiomético, desafio sobretudo para os
aprendizes de nivel avancado.
Nesse sentido, o presente trabalho parte de colocag¢fes integradas pelos verbos de cambio hacerse,
ponerse e volverse, identificadas em um corpus do espanhol através de programa de computador. Os
dados obtidos s&o, entdo, descritos por meio das funcdes Iéxicas.
As fungbes léxicas constituem uma linguagem formal criada no ambito da Teoria Sentido-Texto para
descrever de maneira sistematica todos os tipos de relacdes Iéxicas entre as unidades Iéxicas de
qualquer lingua (MEL'CUK, 1996: 38). Com as fungdes léxicas se espera fornecer para qualquer



unidade léxica todas as demais unidades léxicas a ela relacionadas de modo a suprir as
necessidades do falante nas suas escolhas lexicamente direcionadas, dentre elas as colocacdes.
Esse processo é inspirado na proposta de Thierry Fontanelle (1998), que parte de colocac¢bes
identificadas através de critérios de frequéncia, para, entdo, descrevé-las utilizando-se do aparato
tedrico das funcdes léxicas.

- Aconstrucdo de um glosséario bilingue de futebol com o apoio da

linguistica de corpus - Paulo Augusto Almeida Seemann
O presente estudo tem como objetivo a construgcao de um glossario bilingue e bi-direcional de futebol
(espanhol-portugués/ portugués-espanhol), com o apoio da Linguistica de Corpus.
Na tradugdo de textos futebolisticos, o tradutor se depara com termos e expressoes tipicas dessa
area de especialidade. Pode-se presumir que alguns desses termos e expressdes ndo constem na
maioria dos dicionarios e glossarios ou que constem de maneira limitada, sem abranger algumas das
situagOes reais de uso.
A Linguistica de Corpus (SARDINHA, 2004) estuda uma lingua ou a variedade lingiiistica com base
em evidéncias empiricas obtidas mediante exploragdo, por computador, de corpora, ou seja, um
conjunto de dados linguisticos e textuais coletados de forma criteriosa. Dessa forma, ferramentas
eletrbnicas como o WordSmith Tools e o Ant Conc podem auxiliar o tradutor na busca por
equivalentes tradutérios efetivamente usados na comunicacgéo cotidiana dos falantes nativos. Assim,
a comparacao das noticias futebolisticas em portugués do Brasil e em espanhol da Espanha e da
Argentina disponiveis na Internet permitira identificar qual é o termo mais apropriado ao contexto da
traducdo, por ser o termo efetivamente usado pela comunidade linguistica em questéo.

- Atraducéo do dialeto gaucho em Don Segundo Sombra - Vinicius Martins

O objetivo do presente estudo € analisar a tradugdo do romance regionalista de Ricardo Giiiraldes,
Don Segundo Sombra (1926), para o portugués (Dom Segundo Sombra — 1997, traducéo de Augusto
Meyer), verificando que tipo de técnicas foram utilizadas pelo tradutor para representar o dialeto
gaucho que permeia grande parte da obra original.

Investigaremos que tipo de conota¢des as técnicas tradutdrias utilizadas implicam no texto-meta; que
tipo de vantagem ou de empecilho a natureza da lingua portuguesa e da linguagem literaria brasileira,
interpretada segundo Hochel (1991: 42-43), oferecem para a traducdo dialetal e de que forma o
processo pelo qual a literatura regionalista hispano-americana foi inserida no Brasil reflete na
traducéo.

Baseado nos estudos precedentes sobre traducao dialetal, concluimos que poderemos nos deparar
com os seguintes tipos de traducdo: (1) para o dialeto padrdo ou neutro, (2) para um dialeto
especifico e tido pelo tradutor como equivalente na lingua-meta, (3) para varios dialetos da lingua-
meta e (4) para formas que descaracterizam o dialeto padrdo, mas que ndo buscam nenhum tipo de
equivaléncia com um dialeto especifico da lingua-meta.

A primeira fase da pesquisa consistira na coleta de trechos do corpus original marcados pelo dialeto
gaucho. A semelhanca do poema épico de José Hernandez, Matin Fierro, Guiraldes empregou em
Don Segundo Sombra uma variedade de marcadores para representar a linguagem gauchesca, como
0 uso do voseo, arcaismos, a representacao grafica do seseo e do yeismo, contragfes de para, por e
de vogais, mudancas e perdas vocalicas e consonantais, proteses, metateses, troca de acento
(tonicidade) e adi¢do de n em algumas formas verbais.

Apbs a coleta no corpus original, sera iniciada a comparacdo de seus equivalentes no corpus
portugués. A traducéo serd analisada seguindo o modelo proposto por House (1997). A escolha desse
modelo deve-se ao fato de que ele abarca as variantes diatopica, diastratica e diacrdnica, sendo,
portanto, bastante adequado para a presente pesquisa.

- Transfiguracdes liricas: Razéo vs. Esperanca nas can¢fes de amor - Gilmar
Gomes Vieira

Este trabalho é parte de um estudo em andamento cuja abordagem centra-se principalmente nas
transfiguracdes liricas apos o processo de verséo de letras de cangdes do espanhol / castelhano ao
portugués brasileiro. Portanto, insere-se nas linhas de pesquisa de Estudos contrastivos espanhol-
portugués, com projeto direcionado especificamente ao funcionamento da enunciacéo no portugués
brasileiro e no espanhol. Por esse motivo estamos num marco tedrico que abrange a Analise do
Discurso e estudos enunciativos, teorias de extrema importancia para essa pesquisa, ja que se trata
da busca ou contraposicdo de regularidades discursivas (e representacionais) dos enunciadores das
cancBes. Para apresentacdo deste trabalho, trataremos especificamente de analisar 0o(s)
posicionamento(s) assumido(s) ou ndo assumido(s) pelos enunciadores de cada producdo (da letra
original e da versdo), visto que ap0s o processo de versdo estes seres ganham novas caracteristicas
e ressurgem dos enunciados vertidos de forma diferente, frente a cenas re-criadas. Ai temos o que



chamamos acima de transfiguracdes liricas: seres resultantes de uma nova cenografia. A fim de
estreitar e especificar melhor nosso trabalho, precisaremos aqui que as letras de can¢cdes a serem
trabalhadas totalizardo uma pequena amostra de seis composicbes (a serem escolhidas),
considerando trés letras originais e suas respectivas versdes. As cancdes escolhidas para nossa
pesquisa de mestrado tratam de relacdes inter-pessoais e se enquadram num tematica voltada para
a paixdo, o amor nao correspondido, amores divididos entre outros e, embora nosso objeto de
estudo sejam dois idiomas tdo proximos, a semelhanca estrutural e, talvez, semantica ndo assegura
a possibilidade de enunciadores semelhantes, pois 0 que temos nas maos séo produtos culturais
distintos. Isso justifica nossa empreitada que se baseara na tentativa de mostrar as tendéncias
discursivas dos enunciadores dentro de uma perspectiva subjetiva e objetiva, ou seja, analisar a
maneira como os seres discursivos valorizam a questéo da razdo e da esperanca dentro de cenas
enunciativas que tendem mais ao subjetivismo que ao objetivismo, dada a sua temética.

Mesa 4: Leituras do teatro espanhol e hispano-americano
= 10 de novembro, 19hs, no Lapel 266
Coordenador: Prof. Dr. Mario M. Gonzalez

- Retorica e Poética em Numancia: de Cervantes a Rafael Alberti - Eleni
Nogueira dos Santos

O projeto de pesquisa de doutorado intitulado Retérica e Poética em Numancia: de Cervantes a
Rafael Alberti propde a analise das obras La destruccion de Numancia de Cervantes e de duas
adaptacdes dessa tragédia escritas por Rafael Alberti. A obra de Cervantes foi escrita,
provavelmente, entre os anos de 1581 e 1587, ja as duas adapta¢cBes de Alberti foram escritas em
1937 e 1943, respectivamente.Tanto na Espanha quanto fora dela, a obra de Cervantes parece ter
sido bem aceita, haja vista o grande nimero de adaptacbes que foram feitas e representadas em
diversos paises; apesar disso a obra costuma ser criticada, principalmente, pela “pobreza” de alguns
versos e da grande extensao dos dialogos, o que quebraria o ritmo do dialogo teatral. Em relacédo as
duas adaptacdes de Alberti ndo h& muito que falar em termos de critica, pois ndo had nenhum estudo
critico a respeito delas. Diferentemente do original, na versdo atualizada de 1937 Alberti acrescentou
um prélogo que consta de uma parte em prosa e outra em verso. A segunda versdo de 1943 que foi
estreada em Montevideo e chamada de modernizada em vez de atualizada, traz um prélogo bem
maior do que o anterior e a cena escrita em versos traz as personagens Macus e Buco em uma
espécie de parddia livre da obra de Aristéfanes. O objetivo principal da pesquisa a ser realizada é
analisar detalhadamente as trés obras no que diz respeito aos elementos de poética e retérica a fim
de mostrar que nas duas adaptacBes feitas por Rafael Alberti, a partir do original de Cervantes, os
recursos poeéticos e retoricos foram mantidos e, em alguns casos, até melhorados, apesar das
diversas modificacdes feitas pelo poeta moderno. Para isso utilizaremos as principais obras de teorias
a cerca da poética e da retdrica classicas. Além disso, consideraremos também as teorias vigentes na
época de escritura das obras serem analisadas, bem como a fortuna critica sobre o assunto.

- Arepresentacao darealidade e a funcéo pedagdgica na peca Huelga en el

puerto de Maria Teresa Ledn - Gisele Aparecida da Costa Silva

Em julho de 1936, ao deflagrar a Guerra Civil Espanhola, muitos intelectuais posicionaram-se a favor
da Republica, em defesa das causas populares, por meio de suas obras e acdes culturais.
Participante ativa da Alianza de Intelectuales Antifascistas, Maria Teresa Ledn elegeu o teatro como
expressdo artistica para levar animo aos soldados que lutavam nas trincheiras, com o grupo
Guerrillas del Teatro, que além de representar, levavam em seu 6nibus uma biblioteca itinerante, e
tentavam alfabetizar aos soldados para que estes tivessem autonomia intelectual. Porém para este
novo espectador era preciso um teatro novo, urgente, que denunciasse o avanco do fascismo e que
representasse a realidade do proletariado do inicio do século XX.

Assim como prop8e Erwin Piscator em seu livro Teatro Politico e como Bertold Brecht aprimora
posteriormente no livro Teatro Dialético, Maria Teresa utiliza a linguagem dindmica e denunciante do
Teatro de Urgéncia para escrever a peca Huelga en el puerto, publicada na revista Octubre em 1933.
Esta peg¢a narra um acontecimento historico ocorrido em 1931, em Sevilha, quando sindicalistas
organizam uma greve no porto, combatida por meio de uma forte represséo.

Além de analisar se estdo presentes na pecga 0s elementos propostos por Piscator e Brecht como
espaco, figurino, cenério, personagens e contextualizacdo, analisarei também as particularidades do
texto de Maria Teresa Leo6n, que utiliza a estrutura da memoria para contar as historias de seus



personagens (microcosmos) que fizeram parte de um fato histérico (macrocosmo) e como dessa
forma ela transforma a representacéo da realidade em objeto de arte.

Esta analise faz parte do projeto de mestrado intitulado A fungéo pedagogica e combatente do teatro
de Maria Teresa Ledn nos anos da Guerra Civil Espanhola, que busca analisar a trajetéria do grupo
Guerrillas del Teatro, bem como a peculiaridade da estrutura narrativa de Maria Teresa Leén na obra
Juego Limpio, publicada em 1959, em seu exilio.

- O teatro de um desterrado - El trébol florido, de Rafael Alberti - vVanessa
Lavrador
A partir da trilogia teatral produzida no exilio por Rafael Alberti: El trébol florido (1946); El Adefesio
(1944) e La Gallarda (1944-1945), buscaremos analisar a primeira obra citada, que fora publicada
pela primeira vez em 1950 pela Editorial Losada, em Buenos Aires.
Alberti teve sua histdria teatral iniciada com ElI hombre deshabitado, em 1930, peca que traz
influéncias de Calderdn unida a tracos simbolistas. Em seguida, escreve para o teatro de urgencia
com base no modelo soviético e sob forte influéncia de Brecht e Piscator. Com o fim da Guerra Civil
Espanhola, o poeta da geragdo de 27 se vé obrigado a partir rumo ao exilio para a Franca. Com
medo de permanecer ali pela situacdo que se configurava, vai para a Argentina no ano seguinte e nao
retorna antes de 38 anos as terras espanholas dominadas pelos fascistas.
Ademais dos fundamentos do teatro de Brecht, no teatro albertiano estdo presentes outros
elementos que nos chamam a aten¢do e que permeiam 0 objeto deste estudo. Além a introdugéo de
novos elementos, o autor retomara o teatro de vanguarda e buscara referéncias classicas, como o
teatro de Lope de Vega, Calderén de la Barca e Cervantes, voltando a sua primeira fase teatral.
Em El trébol florido, antes de iniciada a peca, Alberti j& nos introduz a uma lirica de tipo popular, muito
utilizada nos séculos XV e XVI. Essas cancdes populares tiveram seu inicio em aldeias e refletiam a
vida dos camponeses, personagens presentes na obra. Lope de Vega renovou o cenario do teatro
espanhol trés séculos antes, retomando o elemento lirico, mesclando o tragico e o cdmico e
rompendo o tempo e 0 espago.
O que queremos verificar neste trabalho é se Alberti também tenta uma renovagdo como Lope de
Vega, se essa retomada vanguardista se da por sua condi¢do de desterrado e quais sdo 0s recursos
utilizados pelo autor para compor tal obra.
Por fim, buscaremos articular como se da a evocacao das festas tipicas espanholas, os cantos, uma
constante luta entre o mar e a terra, o jogo do touro, o mitico e o poético.

- Historia e tempo em La hija de Rapaccinni, de Octavio Paz - Robson Batista
dos Santos Hasmann

A poesia e a ensaistica de Octavio Paz possuem ampla fortuna critica devido a sua complexidade e
variedade de temas. Essa variedade segue uma coeréncia tematica e formal que atravessa toda sua
obra, desde o contato com o grupo surrealista até a incorporacdo de caracteristicas do budismo. A
publicacdo, em 1950, de El laberinto de la soledad inaugura uma nova visdo do ensaio hispano-
americano. Dentre os diversos aspectos, é possivel destacar a concepgdo sobre a passagem do
tempo e a otredad. Esses dois temas, estudados detidamente por Licia Fabrini de Almeida em
Tempo e Otredad nos ensaios de Octavio Paz (1997) e Ival de Assis Cripa em O circula, a linha e a
espiral: temporalidades da poesia e da histéria em Octavio Paz (2007) aparecem regularmente em
toda a ensaistica e poética do artista mexicano. Essa visdo do tempo, que se manifesta como uma
convergéncia entre um tempo primitivo, mitico, mégico (o qual se caracteriza pela circularidade) e o
tempo da modernidade (caracterizado pela progressédo e linearidade), esta presente em obra pouco
estudada pela critica: a pega teatral La hija de Rappaccini. Baseada em um conto de Nathaniel
Hawthorne, a peca foi escrita em 1956 dentro do grupo Poesia en voz alta. O objetivo da
comunicacdo é apresentar a peca e debater, a partir de seu enredo, o Tempo, tal como ele é
concebido pela ensaistica de Octavio Paz, destacadamente em El laberinto de la soledad, El arco y la
lira e Los hijos del limo, e conforme foi compreendido pelos estudos de Almeida (1997) e Cripa
(2007). Dentro da obra completa do escritor mexicano, La hija de Rappaccini destaca-se por conter
diversos aspectos que demonstram uma linha coerente do pensamento do escritor. Dentre esses
elementos, pode-se destacar: 0 envolvimento com a poética surrealista (a artista plastica e escritora
Leonora Carrington fez o cenério); a presenca de temas recorrentes, tais como o fascinio por arvores
(conforme destacado por Elena Poniatowska em Octavio Paz y las palabras del arbol (1998) e a
soliddo, entendida como um momento da histéria do ser em transic&o.



Mesa 5: Narradores, leitores e autores no romance hispano-
americano

= 11 de novembro, 10hs, na sala 111
Coordenadora: Profé. Dra. Adriana Kanzepolsky

Saer, Pigliay los narradores amnésicos - Eduardo Fava Rubio

A partir del analisis de Plata quemada y La pesquisa, buscaremos analizar la figura del narrador
construida por Ricardo Piglia y Juan José Saer, respectivamente, en estas dos novelas. Saer, a
través de un desdoblamiento narrativo, nos cuenta dos historias: una contada por la boca del
narrador que da cuenta de su espacio diegético tradicional — la zona santafesina, escenario de
practicamente todas sus novelas — y otra que nos presenta una narrativa policial ubicada en Paris.
Los narradores que se alternan y que parece no van a encontrarse nunca nos remiten a la técnica
del collage narrativo, tan comun a la novela policiaca negra y a la praxis narrativa de Piglia. Asi,
podemos percibir en Plata quemada que, al lado de — y muchas veces sobrepuesto a — un narrador
inicial que se insinGa omnisciente a principio, surgen las voces de los personajes para contar la
historia; las omisiones, confusiones y contradicciones nos hacen sospechar de un narrador no
confiable; el “Epilogo”, por fin, nos presenta otra historia: la de cémo se ha construido el relato del
crimen. Si esos procedimientos intrincados en la construccion de la narrativa en las dos novelas
tienen en comun figuras de narrador excéntricas a la tradicion mas conservadora, y todavia mas
usual en la literatura dirigida al “gran publico” de los best sellers, asimismo nos ofrecen una
profundidad de lectura fundamental para la comprensién las obras mismas. A partir de ellos se
pueden discutir las nociones de género — sus deformaciones e incluso su supresién —, el papel de la
memoria en la narrativa — y de como ella ya nos da la infalibilidad de un narrador tradicional
omnisciente —, la visién de la literatura y de si mismos que nos presentan los autores — a través de
figuras que se construyen en sus propias obras — y las posibilidades de la novela en los dias
actuales — ¢cémo y qué narrar?, ¢,qué hace un escritor? Esa discusién es la que planteamos en
nuestro trabajo.

- A maquina e a palavra: Poética e narracdo em La ciudad ausente de Ricardo

Piglia - Odenildo de Franca Aimeida

A pesquisa propde ler La ciudad ausente (1992) do escritor argentino Ricardo Piglia (1940) como
uma obra central para compreender a producéo literaria do escritor. O ponto de partida do trabalho
€ a analise de uma maquina de narrar no interior do romance como a constru¢do de uma figura de
escritor cujos procedimentos narrativos resgatam estratégias de construgcdo textual e discussdes
sobre literatura que permeiam toda a obra de Ricardo Piglia. Assim, o trabalho detém-se
principalmente na formagdo da maquina como narradora e nos textos que ela produz durante o
desenvolvimento de sua programacdo. Para tanto, identificou-se a divisdo desta em trés fases:
traducdo, criacdo por nlcleos narrativos e a captacdo do que ocorre na sociedade. Dialogando
diretamente com a tradicdo literaria argentina, ha a proposta de que a primeira fase tem como
modelo o escritor Jorge Luis Borges e, seguindo as pistas de outros textos de Piglia, que a maquina
insere-se em uma tradicdo argentina de escritores que tem a reescrita de textos prévios como
procedimento de escrita. A seguir, passa-se a segunda fase da poética da méquina, na qual verifica-
se como ela desmembra e expande o nlcleo narrativo de origem do romance, o da perda, em
quatro diferentes contos. No interior da andlise da terceira fase de sua programacgédo € estudado
como a maquina capta histérias de seu entorno e as reescreve, remetendo a leituras que Piglia fez
das obras de Walter Benjamin, Franz Kafka, Roberto Arlt e Rodolfo Walsh. A Ultima parte da
pesquisa esta dedicada a possivel leitura de todo o texto de La ciudad ausente como uma produgéo
da méaquina de relatos e como essa ficcdo dentro da ficcao dialoga com a visdo de Macedonio
Fernandez — cuja biografia é ficcionalizada no interior do romance — e a de Piglia de como devem
ser encaradas as relagdes entre ficcdo e realidade.

- O narrador solitario: uma leitura de El llano en llamas de Juan Rulfo - Elaine
Cristina de Aradjo

Buscamos neste trabalho definir como Juan Rulfo forja um estilo préprio nos contos de El llano en
llamas. Para a discussédo temos como fio condutor o narrador. Ao percorrer pelos caminhos da pratica
de Rulfo, verificamos como o autor (re)constréi os contos de El llano en llamas em sua obra através
da reformulacéo do discurso, que conjuga o local e o universal, do espaco nao-urbano, o “llano” e da
estrutura narrativa.

O primeiro passo de construcdo ou reconstrucdo dos contos de El llano en llano na obra de Rulfo
determina um novo ambiente: o “llano”. Nao é por acaso que o autor o elegeu para dar titulo a obra. O
espaco criado pode se referir geograficamente ao interior do México, mais especificamente a planicie



arida do sul, mas na maioria dos contos ndo se encontra uma posi¢ao tao definida. As montanhas de
“Luvina”, os serros de “En la madrugada”, a cidade de “Paso del Norte” na fronteira com os Estados
Unidos, entre outras referéncias espaciais revelam a indeterminacao. Por isso definimos o espaco
dos contos como n&o-urbano.

Em El llano en llamas o autor mexicano determina um ambiente arido e hostil, as personagens que
nele se movem buscam analisa-los sem se perderem no tragico. A linguagem nos relatos nao
distancia o narrador da personagem, ambos estdo conjugados em um mesmo discurso. N&o
estranhamos, portanto, que a maioria dos contos de El llano en llamas apareca em primeira pessoa.
Os narradores apontam em seus discursos uma diferenga homogénea entre o “eu”, narrador e o “tu”,
ouvinte.

O estilo literario de Rulfo que se constri nos contos assume riscos, mas mantém um equilibrio
classico. O autor apresenta uma consciéncia histérica, um sentido épico e uma ironia moderna, ou
seja, a sua técnica aparece na descoberta de novos ambientes sociais e de um arranjo estilistico que
conjuga o classico e o moderno.

- Leitores em cena - Leitores da Ficgéo - Leituras Ficcionalizadas- Fernanda da
Silva Pereira
De modo geral os romances da primeira fase do autor chileno Alberto Blest Gana (1831- 1920)
atendem a uma convocacao nacional que carrega em seu bojo a fundagdo de uma tradicao literaria
local que tem entre outras fungdes a intencéo de fortalecer a implementacéo da prética de leitura dos
cidadaos chilenos. Nesta direcdo, ndo poderiamos deixar de constatar que a atuacéo de personagens
leitores em seus romances dialoga certamente com as pretendidas inten¢des de formacéo cultural da
populacéo.
No entanto, o anunciado diadlogo ndo se constréi de maneira tdo simples, pelo contrario, ha mais uma
critica aos maus leitores, do que precisamente um estimulo. A expressao da linguagem escrita e sua
relacdo com leitura estdo presentes em diversos momentos do romance El ideal de un Calavera
(1863), sua recorréncia aponta para uma importante marca da trama que completa a caracterizacdo
das personagens. Sempre com forte tom humoristico, as cenas sobre o ato de escrita e/ou leitura
vém na maioria das vezes acompanhadas por reflexdes irbnicas que podem ser tanto por parte do
narrador como das préprias personagens.
De forma sagaz e perspicaz o momento da escrita é transformado em argumento constitutivo das
personagens, de modo que este plano de construgéo colabora para a pretendida representacdo dos
cidadaos chilenos. Assim sendo, um dos pontos remete a populacéo alfabetizada, porém nao leitora,
gue no romance corresponde a Inés Arboleda, as irmas Candelaria e Martina juntamente com o pai
don Raimundo Basquifielas, e além de Timoleén Miraflores e outras personagens secundarias que
demonstram em diversas ocasides a falta de cultura escolar. Entre esta ponta e outra esta um grupo
gue a principio chamariamos de intermediario, nele encontram-se a irmé e a mée de Inés Aborleda,
gue apesar de serem leitoras séo incapazes de estabelecer reflexdes. Por Gltimo temos o grupo dos
gue poderiamos pensar

Mesa 6: Questdes sobre aquisicao do espanhol como LE: aspectos

linglisticos e de aprendizagem
= 11 novembro, 10hs, no Lapel 266
Coordenadora: Profé. Dr2, Neide Maia Gonzalez

La despronominalizacion de los relativos y la produccion de estudiantes

brasilefios de ELE - Isabel Cristina Contro Castaldo

En el presente trabajo tenemos como objetivo observar la despronominalizacion (LOPE BLANCH,
1986) de los pronombres relativos en la lengua espafiola y en el portugués de Brasil. Este fendmeno
ocurre cuando se produce la pérdida de la funcién pronominal del relativo que aparece solo como
simple conector entre una y otra oracién. Partimos del presupuesto de que la despronominalizacién
ocurre en ambas lenguas pero con importantes diferencias y una distinta asimetria (GONZALEZ,
1994).

Las construcciones de relativas en espafiol aparecen con el uso del que como un simple elemento de
relacion entre dos oraciones, muchas veces con la pérdida de preposiciones exigidas por el verbo, y
junto a pronombres o sustantivos que copian la funciébn que deberia estar representada por el
pronombre relativo. Este fendmeno, muchos autores lo consideran como (re)duplicacion de relativos.
En portugués brasilefio tenemos las relativas cortadoras (TARALLO, 1983), que es la pérdida del
pronombre que hace referencia al elemento anterior.



En relacién a la lengua espafiola, Lope Blanch (1986, p.122), afirma que la despronominalizacion del
relativo en espafol “suele producirse sobre todo cuando su funciéon sintactica (...) es la de
complemento directo”. Por otro lado, en portugués las relativas cortadoras aparecen como estrategia
de innovacion para las posiciones de objeto indirecto y otros constituyentes que llevan preposicion.
(TARALLO, 1983).

Por fin, es importante aclarar que nuestro objeto de reflexibn en este trabajo sera la
despronominalizacion del relativo, solo y cuando el pronombre represente la funcién sintactica de
objeto directo, y también los efectos y resultados de la distinta asimetria (GONZALEZ, 1994) en la
produccion de los estudiantes brasilefios de espafiol como lengua extranjera.

- Aprendizagem do espanhol mediada em ambientes virtuais - Raquel La Corte
dos Santos

Objetivo deste trabalho é apresentar um projeto de doutorado nascido a partir de algumas reflexdes
feitas ao longo de uma prética de ensino de lingua estrangeira — a lingua espanhola - em ambientes
virtuais de aprendizagem de aprendizagem no contexto formal de um curso de Letras na modalidade
a distadncia de uma Universidade privada. Pretendo apresentar observacBes sobre como ocorre o
ensino/aprendizado de uma lingua estrangeira nessa modalidade, particularmente considerando a
mediacdo das tecnologias de comunicacdo e de informacdo. Antes de considerar o processo de
ensino/aprendizagem refletirei sobre os novos papéis que desempenham professor, aluno e os
materiais didaticos, ou seja, farei uma breve reflexdo sobre o novo contexto pedagégico que a nova
modalidade requer, inclusive abordarei a questdo da relacdo multidisciplinar que permeia essa
pratica, relagdo esta que ndo somente demanda uma mudanca de mentalidade por parte do professor
e do aluno, mas solicita uma intera¢éo, um dialogo constante entre diferentes disciplinas tendo em
vista objetivos comuns. Considerando a hipétese de que a aprendizagem a distancia é possivel,
tratarei de observar diferentes producdes escritas que acontecem nos Ambientes Virtuais de
Aprendizagem (AVA), através de diferentes ferramentas que estes ambientes proporcionam. Como
parte de um procedimento metodol6gico, levantarei e selecionarei dados a partir das interages
verbais escritas que acontecem nos ambientes virtuais de aprendizagem, intera¢cdes que acontecem
de forma assincrona em foéruns de discussBes ou de postagens de atividades. Outro forma de
interacdo que sera considerada na analise e que também é uma forma assincrona de intera¢éo serdo
os e-mails. Também tecerei reflexfes sobre interagdes escritas que acontecem de forma sincrona.
Como parte dos dados que serdo analisados ao longo do doutorado estara a participagdo dos alunos
em “chats” abertos com objetivos didaticos. O ambiente virtual considerado para andlise sera a
plataforma Moodle. Considerando essa plataforma como uma nova tecnologia, faz parte desse
Projeto abordar conceitos inerentes as novas tecnologias da informacéo e da comunicacgédo (TICs),
entre eles o de ciberespaco, rede (web) e virtualidade.

Relaciones de posesidn sin posesivos necesidad de explicitacion en los

cursos para brasilefios - Alicia Gancedo Alvarez

Esta es una parte de los resultados de la investigacion del (no) uso de cliticos dativos para expresar
posesién y pertenencia de objetos de la esfera personal, en la produccion de espafiol no nativo de
brasilefios. Se utiliza una situacion concreta que en espafiol solicita estructuras con cliticos dativos
para expresar relaciones posesivas en el area personal [al hombre se le caen los lentes]. En la
produccion no nativa aparecen estructuras diversas, que siguen un orden de constituyentes bastante
rigido y diferente del espafiol para proyectar los Casos de dicha situacion. En la comparacion de
esas construcciones [los anteojos del hombre caen, pulam, escapam], [el hombre deja caer sus
anteojos] con un corpus de portugués brasilefio se verifica claramente su parentezco con la lengua
materna de los estudiantes (0 homem deixa cair seus Oculos] [0os 6culos do homem caem]. El
analisis de las estructuras sintagmaticas sigue los modelos expuestos en Fernandez & Anula (1995)
y en Bosque & Gutiérrez-Rexach (2009). De esta investigacion se desprende la necesidad de
explicitar el tema de la expresion de la posesién y la pertenencia con cliticos dativos, para que los
alumnos consigan alcanzar desempefios linglisticos mas préximos a la lengua meta.

Constatacdes empiricas a respeito da gramética ndo nativa do espanhol e sua

aquisicao/aprendizagem por brasileiros de diferentes geracdes - Adriana Martins
Simdes

Apresentaremos neste trabalho os resultados a respeito da gramética ndo nativa do espanhol e sua
aquisicao/aprendizagem, constatados em nossa pesquisa de mestrado (SIMOES, 2010). Na
pesquisa que realizamos na graduacdo (SIMOES, 2006), observamos que a producéo dos
aprendizes de espanhol de menor faixa etaria apresentava um maior indice de aceitabilidade do
objeto nulo e do pronome tbnico, ao contrario da produgdo dos aprendizes de maior faixa etaria.



Esses resultados nos levaram a querer aprofundar essa questdo e com base nisso, partimos da
hipétese de que a gramatica ndo nativa do espanhol dos aprendizes de geracdes mais jovens seria
mais permeavel a gramatica contemporanea do PB, enquanto a dos aprendizes das geracdes
anteriores seria menos permeavel. Tivemos como ponto de partida a inversa assimetria entre o
espanhol e o PB no que se refere a realizacdo do objeto pronominal constatada por Gonzalez (1994,
1998, 1999, 2001, 2005, 2008), a mudanca linguistica processada no PB (CYRINO, 1993, 1996;
DUARTE, 1989; KATO, 1993; KATO & TARALLO, 1986; TARALLO, 1993a, b, entre outros) e as
pesquisas de Gonzalez (1994) e Yokota (2001, 2007) sobre a aquisi¢céo/aprendizagem do espanhol.
Como referencial tedrico, aliamos a perspectiva biologica de lingua e gramética (CHOMSKY, 1981,
1986) a perspectiva social (LABOV, 1994; WEINREICH, LABOV, HERZOG, 2006); nos baseamos no
modelo tedrico gerativista de aquisicdo/aprendizagem de lingua estrangeira (LE) (GONZALEZ, 1994,
1998, 1999, 2001, 2005; LICERAS, 1996, 1997, 2002a, b, 2003; LICERAS & DiAZ, 2000); e na teoria
de mudanca linguistica proposta por Lightfoot (1991, 1999, 2006). A partir da analise de testes de
aceitabilidade que tinham por objetivo captar tanto a intuicdo na gramatica ndao nativa quanto na
gramatica do PB, constatamos que a coexisténcia de gramaticas no PB se reflete na gramatica nédo
nativa dos aprendizes. Com isso comprovamos nossa hip6tese de que os aprendizes da geracao
mais jovem sao mais permeaveis a gramatica adquirida do PB. Detectamos também indicios do
processo de reestruturacdo da gramatica ndo nativa e evidéncias de que elementos visiveis podem
atuar como desencadeadores desde o momento inicial de aprendizagem, assim como encontramos
indicios de que a coincidéncia entre as duas graméticas pode promover a aceleracdo desse
processo. Entretanto, apesar de ocorrer reestruturacdo, esse seria um processo parcial, ao contrario
do que ocorre na aquisicdo de lingua materna (LM), e o aprendiz ndo capta as propriedades
abstratas da LE, o que nos levou a assumir que sua representacdo mental seria apenas aparente, de
modo que ndo corresponderia & representacdo de um falante nativo. Assumimos também que a
gramatica ndo nativa seria uma outra gramatica, decorrente da expansao da lingua-l (cf. KATO,
2005), cujo estatuto seria o de periferia marcada, que permaneceria ligada as gramaticas do PB do
aprendiz e a permeabilidade seria decorrente dessa ligacéo.

Mesa 7: Aspectos linguisticos do espanhol e do portugués brasileiro

=11 de novembro, 16h30, no Lapel 260
Coordenadora; Prof2. Dr2 Maria Teresa Celada

A perifrase [estar + gerandio] no pretérito perfeito no Portugués Brasileiro e

no Espanhol - Talita Vieira Mogo
A finalidade desta comunicagdo é apresentar algumas consideracdes formuladas durante um estudo
descritivo e contrastivo entre o Espanhol e o Portugués Brasileiro no que diz respeito a distribuigdo
das formas verbais perifrasticas [estar + gerundio] em E, doravante EG.s, € [estar/ficar + gerundio]
em PB, doravante EGpg . Y FGpg, como formas de expressdo do aspecto durativo de um evento
desenvolvido em um momento anterior ao da enunciacdo. Como veremos, 0s casos selecionados nos
permitem formular a hipétese de que, ao lado de muitas semelhancas, existem pontos de n&o
coincidéncia no uso e na freqiiéncia de algumas das formas amplamente usadas para expressao
desse conteudo.
As ocorréncias analisadas foram recolhidas de uma amostra formada por textos jornalisticos dos
jornais Folha de S&o Paulo e Clarin que nos permitiram observar um maior uso da perifrase EGesp em
em pretérito na variante da cidade de Buenos Aires. Nos textos do jornal paulistano, embora EGpg
também apareca em um numero significativo de casos, observam-se contextos em que a forma
escolhida para expressar a duratividade em passado é a perifrase em que ‘ficar’ cumpre a fungao de
auxiliar.

A descrigcdo contrastiva que embasa o trabalho é feita tendo como referencial teérico os estudos que
reconhecem e valorizam a existéncia da categoria verbal denominada aspecto, caracterizada pelas
informacdes que dizem respeito a constituicdo temporal interna de uma situacdo, sem,
necessariamente, estabelecer relagdo com o momento de enuncia¢cdo ou com qualquer momento de
referéncia, jA que tal funcdo déitica encontra sua expressdo nos recursos morfolégicos que
conhecemos como tempo linguistico.

Tal abordagem se justifica pela consideracdo de que, para o tratamento dos valores expressos pelas
formas verbais de que nos ocupamos, é indispensavel reconhecer o aspecto como uma das
propriedades semanticas do predicado que, embora menos familiar do que os termos (e respectivos
conceitos) Tempo e Modo, forma um dos pilares da expressdo dos contetdos veiculados tanto pelos
tempos simples do sistema verbal quanto pelas formas perifrasticas.



Ter/estar com, Tener/estar con: aspectos da posse em Portugués Brasileiro e

Espanhol - Telma Aparecida Félix da Matta Ccori

O trabalho em apresentacdo € parte integrante do projeto de pesquisaTer/estar com, tener/estar
con: Aspectos da posse em Portugués Brasileiro e Espanhol, e versa sobre construcdes sintaticas
nas quais o verbo copulativo ‘estar' e a preposicdo com/con, em conjunto, estabelecem entre
elementos da sentenga uma relagdo semantica semelhante a que se verifica entre os argumentos
interno e externo do verbo de posse ter/tener. Nao obstante a variedade de nog¢8es veiculadas pelo
verbo de posse tanto em PB quanto em espanhol — fato observado por autores como Viotti (1999),
Avelar (2004), Lopes (2008) e Franco & Steinmetz (1985), respectivamente - nota-se um
significado relativamente invariavel quando analisadas, em particular, as sentencas cujo argumento
externo apresenta o traco semantico [+humano]. Nestes casos, a relacdo tematica que o verbo de
posse insta entre seus argumentos costuma ser do tipo experenciador/experiéncia, ou
possuidor/possuido, papéis atribuidos aos argumentos externo e interno, em geral nesta mesma
ordem. As sentencas em andlise sdo oriundas de textos jornalisticos, cuja linguagem, caracterizada
por sua acessibilidade & grande massa e concomitante aceitabilidade social, atendiam aos
propositos da investigacdo: averiguar usos de estar com /estar con em contextos de ocorréncia do
verbo possessivo a partir de registros de lingua escritos, mas, na medida do possivel, fiéis aos usos
de uma fala ndo “policiada” por regras da gramatica normativa. As construgdes observadas em cada
uma das lingua foram traduzidas literalmente para a outra a fim de constatar-se se o sentido original
se conservaria. Observou-se que de maneira similar ambas as linguas mantém os papéis tematicos
atribuidos aos argumentos sendo construgdbes como “estar com vontade/estar com ganas”
transformadas em outras como “ter vontade/tener ganas”, contudo, foram percebidas diferengas, no
interior de cada lingua, quanto aos fatores que levam a alternancia entre producdes de sentencas
construidas com 'estar + preposicdo comitativa' e sentengas nas quais figura a verbo possessivo
candnico 'ter/ter'. Verificar quais estes fatores € o objetivo central da investigacao.

Os demonstrativos em intervencdes de ouvintes em programas de radio do

Brasil e da Argentina - Gisele Souza Moreira

O portugués e o espanhol apresentam um sistema tricotbmico de pronomes demonstrativos, em que
cada uma das trés séries aparece geralmente relacionada a uma das pessoas do discurso, porém no
funcionamento de ambas as linguas, observamos que essa divisdo ndo é tao rigorosa. Neste estudo
pretendemos verificar como se da o uso desses pronomes em cada sistema linguistico a partir de um
corpus oral constituido por interven¢des de ouvintes em uma radio de Sao Paulo e em uma de
Buenos Aires, que foram gravadas e transcritas para andlise. O corpus, que ainda estd em formagao,
ja conta com uma amostra de 500 ocorréncias de pronomes demonstrativos na fala de ouvintes,
sendo 250 em portugués e 250 em espanhol.

O corpus recolhido nos mostra tendéncias a neutralizagdes, porém ndo h4 o desaparecimento de
nenhuma forma, o que vemos é uma mudanca de valores no uso de cada uma delas, permitindo que
pronomes como este e esse, em portugués, possam fazer referéncia a algo que estd no campo da
primeira pessoa, tal como ese e aquel, em espanhol, podem se referir ao que estd no campo da
terceira pessoa. Assim, notamos que apesar de estarem presentes nas duas linguas, essas
neutralizactes se déo de forma distinta.

No nosso estudo apontamos também usos de demonstrativos que ndo tém um valor referencial to
claro, mas que, mesmo nesses casos, mantém tracos da série a qual pertenceriam. Temos observado
também que o mesmo falante é capaz de empregar duas séries diferentes para uma referéncia igual.
Seria tal escolha aleatéria? Influenciaria na interpretagdo do interlocutor? A partir dos dados
recolhidos e contabilizados até o momento, e com base na teoria da enunciacdo e da polifonia
enunciativa, tentamos postular possiveis respostas para essas e outras perguntas acerca do
funcionamento dos demonstrativos nas duas linguas.

- Los pedidos y 6rdenes de Raimunda en la pelicula VOLVER, de Pedro

Almodaovar - Isabella Moraes Gallardo
El trabajo que se pretende presentar en la | Jornadas Pos DLM-Espanhol es una parte del trabajo que
se presentd como forma de evaluacién de la disciplina O espanhol coloquial: as interac8es verbais e
as manifestacdes de (des) cortesia que tuvo como objetivo hacer un analisis, de acuerdo con las
teorias de la cortesia verbal, de los actos de habla y del concepto de imagen de Brown y Levinson, de
los actos exhortativos dichos por Raimunda, personaje interpretado por Penélope Cruz, en la pelicula
Volver, de Pedro Almoddévar, buscando una distincion entre los actos realizados con personas de su
familia, como su madre, su hermana o su hija, y los actos realizados a otras personas como sus
vecinos, desconocidos 0 amigas.



Segun el corpus analizado, consideramos que los enunciados dirigidos a los familiares de Raimunda,
es decir, aquellos con quien tiene menos distancia social y mas conocimientos compartidos,
aparecieron mucho mas formas de pedir y mandar directas, con verbos en la forma del imperativo y
menos enunciados con atenuantes, explicaciones, preparaciones, entre otros. Ya en los enunciados
destinados a los que no pertenecen a su familia encontramos formas de pedir o mandar que también
utilizaron el modo imperativo, pero lo que vemos es que el personaje utiliza mucho mas atenuantes,
explicaciones y preparaciones para formular los ruegos y mandatos; tiene mucho més cuidado con las
imégenes de estos interlocutores.

El andlisis se ha hecho de la siguiente forma: primero, dividimos los actos realizados en dos grupos:
el de los familiares y el de los no familiares. Enseguida, analizamos cada grupo segun los siguientes
criterios: actos de habla con usos del modo imperativo y sin este modo verbal. Después de ello, nos
fijamos en los enunciados con el modo imperativo y analizamos, entre éstos, los actos que
aparecieron con atenuantes y los totalmente directos, sin ninguna forma de mitigador.

Este resultado nos lleva a creer que en el habla de Raimunda aparecen distintas formas de cortesia,
el concepto de imagen y también el analisis de coste-beneficio propuesto por Brown y Levinson.

Mesa 8: Leituras a partir da no¢cao de géneros literarios
=11 de novembro, 19hs, no Lapel 266
Coordenadora: Prof2. Dr2 Margareth Santos

Comédia e riso no Quixote - valeria da Silva Moraes

O livro O engenhoso fidalgo Dom Quixote de la Mancha foi escrito no século XVII e se insere dentro
de um contexto poético-retdrico que orientava as criacdes literarias e que € importante trazer a baila
guando se pretende compreender o alcance e a fun¢éo desta obra no seu tempo histérico.

Como sabemos, as preceptivas neo-retéricas publicadas nos séculos XVI e XVII regulavam o fazer
poético seguindo os postulados candnicos de Aristételes, Horacio, Cicero e Quintiliano e organizavam
0 pensamento da época acerca da arte. Desse modo, obras como De Ridiculis (1550), de Vicenzo
Maggi, Philosophia Antigua Poética (1596), de Alonso Lopez Pinciano, e Trattato de’Ridicoli, de
Emanuele Tesauro evidenciam como a comédia e o riso se inserem dentro do periodo renascentista a
partir de poéticas precedentes.
As trés preceptivas selecionadas neste trabalho (De Ridiculis (1550), Philosophia Antigua Poética
(1596) e Trattato de’Ridicoli (1554) foram publicadas ao longo de pouco mais de um século. Embora
a publicagdo de cada uma delas esteja distante temporalmente uma da outra, elas nos permitem ver
em conjunto um pensamento acerca da comédia e do riso que ganhava amplitude naquele tempo.
Maggi sistematiza uma teoria do riso embasada na idéia de que a comédia s6 pode cumprir seu telos
a partir de uma espécie de feilra que ndo provoca dor, a0 mesmo tempo em que a obra deve também
ser capaz de causar a admiracdo do espectador e/ou leitor no tocante as coisas cdmicas. Desse
modo, o riso seria motivo de prazer através da conjuncdo da feilra e da admiragcédo, de forma a
cumprir o preceito horaciano do docere delectare.

Na preceptiva Philosophia Antigua Poética (1596), de Alonso Lopez Pinciano, as discussdes entre as
trés personagens das epistolas giram em torno de pressupostos aristotélicos. Na obra, a defesa do
ridiculo esta fundamentada no elemento torpe e feio, pois para Pinciano, “a questao ridicula sempre
nasce de um disparate de opiniao”.

No tocante ao riso, faz-se importante destacar outro tratado publicado na Italia na metade do século
XVII, fundamental para se pensar a comédia, € Il Trattato de’Ridicoli (1654), do conde Emanuele
Tesauro, pois 0 autor criou uma analogia de propor¢édo aplicando a idéia da luneta, que havia sido
recentemente inventada na Holanda e servia para Galileu observar os planetas, a retérica aristotélica
com o objetivo de ver de perto o que o filésofo havia visto de longe (HANSEN, 1992, p.7), de forma a
conceituar, entdo, a engenhosidade concernente ao género comico.

Nosso objetivo é, portanto, abordar a concepgdo da comédia e do riso dentro da narrativa cervantina
a partir de uma perspectiva poético-retdrica ja que o género comico € arquitetado dentro do livro a
partir de uma funcao parddica cuja atuacao evidencia artificios retéricos que, além de se pautar na
propria constituicdo da personagem Dom Quixote como louca/discreta, organiza a comédia dentro da
obra tendo como telos o riso e/ou a admiragé&o do leitor.

Huidobro - Sousandrade — Whitman: forjaduras da origem na poesia épica
moderna americana - Daniel Glaydson Ribeiro

Quando um poeta épico se pronuncia ele esta disposto a narrar um todo. Buscando em Schlegel a
primeira definicdo dedutivo-especulativa do género, encontro que a poesia épica ordena numa



unidade puramente sensivel uma multiplicidade ilimitada de objetos possiveis, externos, ligados
entre si pelo nexo de causalidade, mediante a uniformidade da matéria e o arredondamento dos
contornos. Essa narrativa total precisa entdo forjar / fundar uma origem, ali onde deve estar 0 nexo
de toda a causalidade. Esta comunicacédo realiza uma breve leitura de trés poemas épicos modernos
e americanos, diferenciando ai os modos de expressao do mito (original). Walt Whitman, sobretudo
na primeira edicao de Leaves of Grass (1855-1892), é a propria fala — ingénua — do homem que se
absolutiza. O poeta norte-americano condensa e elogia o Eu moderno, por natureza dominante e
democratico, sem todavia considera-lo como um mito (algo que no séc. XIX chega a ser uma
patologia da linguagem), e sim como a verdade da nacdo e do tempo — que o poema intenta
demonstrar. Por outro lado, em O Guesa (1868-1888) de Joaquim de Souséndrade, trata-se ja de
uma reflexd@o explicita sobre a mitologia moderna em comparagao com a primitiva. O Guesa-errante,
tomado da mitologia muisca, é refletido tanto no mito cristdo quanto no do Eu moderno. Na primeira
obra, uma escritura mitica (do mito); nesta segunda, uma escritura mitolégica (sobre o mito). Inserido
em tal tensdo, e ademais num entre-guerras (politico e estético), o Altazor (1919-1931) de Vicente
Huidobro encena de inicio a angustia do homem responsavel por dizer o mito — o grande poeta —, e
logo adentra na prépria linguagem, para regressar sistematicamente (ritualisticamente) a suas raizes
miticas. Trés epopéias, trés estratégias de narrar o tempo no espaco da linguagem (todo o tempo
transcorre para o0 eu que narra e o eu retroalimenta, ao narrar, o tempo).

O canto do signo — a musica da poesia modernista hispano-americana - André
Fiorussi

A musica da poesia dos modernistas é um dos fundamentos da qualidade poética que se lhes
reconheceu em vida e que se alastrou, em certos casos, ao longo do século XX. Além disso, o simile
romantico da linguagem como musica figura como uma tdpica recorrente em seus escritos, e
evidencia as rela¢cdes que se mantém com as poéticas do século XIX. O sentido de muitos de seus
poemas da-se a ver em relagdo com usos contemporaneos da palavra e as multiplas fun¢des que
desempenha em discursos da época. De modo geral, por um lado, a musica atende as correntes
antimaterialistas em voga por sua capacidade sugestiva e por seu aspecto atenuadamente mimético
— por ser, segundo José Enrique Rodd (1899), “la Unica fuerza capaz de evocar y reunir
soberanamente, en el concierto de la Naturaleza, las confidencias de todas las cosas que lloran y las
confidencias de todas las cosas que rien...”; por outro, a beleza musical esta associada a um
propésito de aperfeicoamento técnico e ostentagdo de urbanidade, e tem valor normativo na
legibilidade do poema modernista, cujo primeiro objeto de imitacdo sera o gestual elegante que
confere distingdo as elites. Assim, o que se entendia por “musica” naquele momento ndo é
exatamente 0 mesmo que se passou a entender posteriormente: reduzida no vocabulario critico do
século XX a um efeito acustico, a musica perdeu sua abrangéncia de categoria, que operava nao sé
no nivel fénico, na beleza sonora, como também — através do principio da harmonia — na sintaxe, na
metéfora, no ritmo, na métrica, na versificacdo, na escolha dos temas e assuntos etc. A pesquisa que
aqui se apresenta pretende reconstituir, a partir da leitura de textos poéticos e sobre poesia
produzidos no ambito do modernismo, algumas das primeiras normas de legibilidade daquela poesia
e do vocabulario musical nela empregado.



